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Recensiones 139

de cette époque, alors que des termes
nouveaux ne feraient qu’obscurcir la
question ?

K. BArpos

Csomasz Toth Kalmdn, A XVI. szdzad
magyar dallamai (Ungarische Melodien
aus dem 16. Jahrhundert). Régi Magyar
Dallamok Téra I.

Akadémiai 1958.

784 S.

Kiad6, Budapest,

»Bis die Probleme der ungarischen
Musikgeschichte zum Teil gelost, ihre
Liicken ausgefiillt und ihre Kliifte iiber-
briickt werden kénnen — und dies kann
nur von der zukunftlichen Forschung
erwartet werden —, ist unsere wich-
tigste Aufgabe die strenge, genaue und
kritische Systematisierung und Ver-
offentlichung des Materials, das uns
schon zur Verfiigung steht«. Vor fast
40 Jahren duBerte sich mit diesen Wor-
ten B. SzaBorcsI in den Spalten einer
Tageszeitung (Pesti Naplo, 25. Dezem-
ber 1925), als er im Teil »Zenei élet«
(Musikleben) einige bis dahin un-
bekannte Denkméler der alten ungari-
schen Musik vorlegte (es wurden 400-
jdhrige ungarische Volksweisen gefun-
den). In dem Jahrzehnt, das auf diese
Publikation folgte, gab er selber ein
musterhaftes Beispiel fiir die kritische
Ausgabe der édltesten Dokumente unga-
rischer Musikgeschichte. Auf die Mo-
nographien, welche die Melodien von
Tinédi und der Hofgreffschen Samm-
lung enthielten, folgten noch weitere
Aufsétze (s. die zwei Bénde »4 magyar

zene évszdzadai« [Die Jahrhunderte
der ungarischen Musik], 1959 und
1961). Nach dieser zweiten, tat-

séchlichen Entdeckung der ungarischen
Melodien des 16. Jahrhunderts — der
erste, in groBem und ganzen miBlun-
gene Versuch kniipft sich an die Namen
einiger ungarischer Musikwissenschaft-
ler des 19. Jahrhunderts — diirfte man
denken, dal das Problem der kritischen

Ausgabe von wissenschaftlichem In-
teresse bereits gelost ist. Das trifft aber
keinesfalls zu. Szabolesis bahnbrechende
Anregung bestand aus der Veréffent-
lichung von 40 Melodien (hauptséch-
lich Reimchroniken. d. h.: shistorischen
Volksliedern¢), welche gewissenhaft vor-
bereitet wurde und in jeder Hinsicht
einen wissenschaftlichen Anspruch er-
hebt, sie ist auch heute unentbehrlich.
Die Zahl der gesungenen Melodien des
16. Jahrhunderts ist aber viel groBer —
sie wird in erster Linie durch die erst
spiater aufgezeichneten Melodien der
kirchlichen Gesangbiicher vergrofert —;
ihre Sammlung und kritische Heraus-
gabe lieB aber bis heute auf sich
warten. Der Verfasser des vorliegenden
Werkes entschloB sich eben zu dieser
groBangelegten Arbeit: er stellte die
authentischen Melodien der Lieder-
texte fest, welche uns die gedruckten
Gesangbiicher und handschriftlichen
Sammlungen des 16. Jahrhunderts be-
wahrt hatten. Dazu kamen noch die
originellen Aufzeichnungen von Melo-
dien, so daB nun die kritische Gesamt-
ausgabe des Melodienschatzes des 16.
Jahrhunderts vorgelegt werden konnte.

Cs. Té6th fithrt die kritische Ausgabe
der ungarischen Melodien des 16. Jahr-
hunderts mit einem Essay von beinahe
200 Seiten ein, in dem er einerseits die
bisherigen Feststellungen der ungari-
schen Musikwissenschaft zusammen-
faf3t, andererseits aber auch die Resul-
tate seiner eigenen wissenschaftlichen
Forschungen verdffentlicht. Die Syn-
these der beiden umfaBt die Aspekte
der Musikgeschichte, der Literatur-
geschichte und der Ethnographie. Die
Einfithrung enthédlt auch das Ver-
zeichnis der wichtigsten einschldgigen
Literatur sowie die Aspekte der Aus-
wahl bzw. der Abgrenzung. Die Aus-
wahl betraf die Melodien der Lieder
(oder Weisen), die vor 1602, d. h. vor
dem Erscheinungsjahr des Debreziner
Gesangbuches von Imre Szilvds-Ujfalvi,
enstanden sind. In der Verteilung des

St. Musicologica VI.

This content downloaded from 193.224.38.76 on Thu, 08 Jun 2023 15:30:06 +00:00
All use subject to https://about.jstor.org/terms



160

Materials hielt der Verfasser zweierlei
vor Augen: den Aspekt der Chronologie
und den der Zusammengehorigkeit
(Varianten). In den Band wurden die-
jenigen Gregorianischen Geséinge (eigent-
lich die verschiedenen Gradualen in
ungarischer Sprache) nicht aufgenom-
men, deren Gebrauch in einer Gemeinde
nicht aufgezeigt werden konnte. Die 10
Kapitel des Essays sind nicht alle von
der gleichen Bedeutung. Das Kapitel
tiber die Rolle der Melodien aus dem
16. Jahrhundert in der Geschichte der
ungarischen musikalischen Bildung (A
XVI. szdzadi dallamok szerepe zene-
miiveltségiink térténetében) behandelt
Fragen, die auch in weiteren Kapiteln
beriihrt werden. Im Abschnitt tiber die
Quellen der ungarischen Melodien des
16. Jahrhunderts (A XVI. szdzadi
magyar dallamok forrdsai) wird eine
allgemeine Charakteristik geboten. Hier
weist der Verfasser auch auf die Schwie-
rigkeiten hin, die sich bei der Identifi-
zierung der Melodien ergeben. Die
groBte Schwierigkeit besteht darin, daf
die Zahl der zeitgenossischen Quellen
verschwindend gering ist, es sind ihrer
nur 6, die anderen sind die Sammlun-
gen von Kirchenliedern aus dem 17.—
18. Jahrhundert. Von den 370 Melodien
des vorliegenden Werkes stammen ei-
gentlich nur 56 aus weltlichen Quellen,
die iiberwiegende Mehrzahl (253) aus
reformierten und eine ziemlich grofle
Anzahl (61) aus katholischen Sammlun-
gen. Der Verfasser mifit in dieser Hin-
sicht den reformierten Gesangbiichern
des 18. Jahrhunderts — mit Recht —
eine besondere Bedeutung bei, und
zwar sowohl in Hinblick auf die An-
zahl der aufgezeichneten Lieder, als
auch auf die Authentizitdt. Anhand
der ausfiihrlichen Anfithrung der Quel-
len werden, wenn auch nicht immer mit
bibliographischer Exaktheit und Folge-
richtigkeit, folgende Daten angeboten:
die Beschreibung der Sammlung, Fund-
ort, Verzeichnis der einschlidgigen Lite-
ratur, Aufzéhlung der im vorliegenden

St. Musicologica VI.

- Debreziner

Recensiones

Band verdffentlichten Melodien. Auf
dhnlicher Weise befaBit sich das 3.
Kapitel mit den Quellen der Lieder-
texte. Als Ausgang dient der »biblio-
graphische Versuch« des Vorwortes im
Gesangbuch des Jahres
1602, das erst in den letzten Jahren be-
kannt wurde. Eines der interessantesten
Kapitel, das vielleicht auch das meiste
Neue liefert, setzt sich mit den Wech-
selbeziehungen unserer Melodien zu den
Nachbarn auseinander. Uber die vor-
liegenden Resultate hinaus wird auch
darauf hingewiesen, wie viel noch auf
diesem Gebiete, d. h. in der vergleichen-
den Melodiengeschichte, getan werden
mufBl. Das nichste Kapitel trdgt den
Titel »Gregorianische Geséinge im Volks-
gesang des 16 Jahrhunderts« (Gregoridn
dallamok a XVI. szdzad népénekeiben);
es ist das kiirzeste, da — wie schon
erwihnt — der Band nur diejenigen
Choralmelodien enthilt, die zum Ge-
brauch einer Gemeinde wurden. AuBerst
wertvoll ist die Zusammenfassung, die
der Verfasser im 6. Kapitel iiber die
Melodien der ungarischen Lieder im
antiken MaB des 16. Jahrhunderts
(Antik mértékti XVI. szdzadi énekeink
dallamai) gibt. Es ist aber nicht nur
eine Zusammenfassung. Die reichen An-
gaben, die seitensder ungarischen Mu-
sikwissenschaft vor allem die entspre-
chenden Aufsétze Szabolesis enthalten,
werden auch durch eigene Forschungs-
ergebnisse ergénzt. Die néchstfolgenden
drei Abschnitte sind vor allem fir die
Geschichte des Verses von Belang:
Gesungene Akzentverse und Melodien-
formen im 16. Jahrhundert (Utemes
énekversek és dallamformdk a XVI.
szdzadban); Die Formen des Hirten-
tanzes in den ungarischen Liedern des
16. Jahrhunderts (Kanésztdncformédk
a XVI. szdzadi magyar énekekben);
Entfaltung und Beziehungen der drei-
teiligen Zeilen- und Strophenformen
(Héromrészes sor- és versszakformdink
keletkezése és kapesolatai). In all diesen
Kapiteln riickt aber die Frage der Be-
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Recensiones 161

ziehungen einerseits zu dem &hnlichen
Melodienmaterial der Nachbarvolker
(vor allem zu dem der Tschechen und
der Polen), andererseits zur ungari-
schen Volksmusik, in den Vordergrund.
Das letzte Kapitel der Einfithrung
untersucht die Spuren des neuen un-
garischen Volksliedtyps in den Melodien
des 16. Jahrhunderts. Die Feststellun-
gen und das Vergleichsmaterial dieses
Kapitels sind vielleicht am meisten
diskutabel.

Wir haben den Inhalt der einzelnen
Kapitel mit Absicht nicht ausfiihr-
licher dargestellt. Die Krgebnisse, die
der Verfasser wéhrend seiner Forschung
fand, sind im einleitenden Essay zer-
streut vorhanden und oft thesenartig
gedréngt formuliert. Manchmal werden
sie jedoch auch zu den Anmerkungen
zu den einzelnen Melodien oder Lieder-
texten hinzugefiihrt; ein Problem wird
des ofteren aufgegriffen und mehreren-
orts auf die Zusammenhénge innerhalb
dieses riesigen und aufBlergewShnlich
verwickelten Materials hingewiesen. Aus
dieser besonderen Eigenart folgt, daB
es einfach unmoéglich wére, den Inhalt
der einzelnen Kapitel so zusammen-
zufassen, ohne dieses oder jenes Pro-
blem dann und wann nicht wieder auf-
greifen zu miissen. Wir werden nun
versuchen, des Inhalts der einzelnen
Kapitel ungeachtet, zwei von den be-
deutendsten Ergebnissen des Verfas-
sers hervorzuheben, soweit dies in dem
Rahmen einer Besprechung iiberhaupt
moglich ist.

Bei der Untersuchung der kulturellen
Wechselwirkung der Vélker Mittel-
europas im 16. Jahrhundert stellt Cs.
Téth fest, daBl die Ungarn auch in ihrer
Musik vieles aus der Kultur der Nach-
barvolker entlehnt haben. Es scheint
aber so zu sein, daBl dies nicht in einer
sklavischen Ubernahme und in einer
unverdnderten Beibehaltung konkreter
Melodien besteht, sondern in der Wei-
tergestaltung der erhaltenen Formen,
ja letzten Endes in der Herausbildung

11

neuer Formen nach den erhaltenen
Mustern. Vor allem bezieht sich dies auf
die Ubernahme tschechischer Melodien.
Der Verfasser macht uns auf den Unter-
schied aufmerksam, der zwischen den
Melodien besteht, die einerseits von den
Deutschen, andererseits von den Tsche-
chen #bernommen wurden. Wéhrend
die deutschen Melodien bei uns mit
ziemlich geringen Abénderungen vor-
kamen, weisen die ungarischen Varian-
ten in bezug auf die urspriinglichen
tschechischen Melodien eine auffallend
grofle Verdnderung bereits in den
frithesten Quellen auf. Die Melodien und
die Strophenformen der zeitgenossischen
tschechischen und polnischen Gesang-
biicher die von nationalem Ursprung
und Charakter sind, weisen derartig
verwandte Typen auf, dafl ihre Ein-
verleibung in die ungarische Melodien-
welt leicht vor sich gehen konnte.
Wihrend seiner musikhistorischen
Untersuchungen richtet der Verfasser
sein Augenmerk insbesondere auf die
Aufdeckung der Beziehungen zwischen
dem neuen ungarischen Volksliedtyp
und den alten ungarischen Melodien.
Die fir die neuere Schicht unserer
Volksmusik charakteristische wieder-
kehrende Struktur (AABA — AASASA —
ABBA) kommt unter den versffent-
lichten Melodien des 16. Jahrhunderts
in keiner ihrer Formen rein vor, ist
aber im Keime in mehreren davon vor-
handen. »In den Formen mit ’Quint-
antwort’ — behauptet Cs. Té6th —
versucht die zweite Zeile nur mit einem
wegsuchenden Herumtasten die in der
ersten Zeile entwickelten musikalischen
Gedanken anzunidhern, die vierte Zeile
wird nur allmihlich der ersten Zeile
ganz dhnlich¢. Die Richtung der Ent-
wicklung zeigt aber, daBl der musika-
lische Iastinkt des ungarischen Volkes
weit iiber das Variieren der entlehnten
Melodie hinausgeht und auch im Falle
eines iibernommenen fremden Musters
die Melodie einer Assimilation unter-
zieht, geméfl dem Formenbau des spéiter

St. Musicologica V1.
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sich voll entfaltenden neuen Volkslied-
typs.

Ein geringer Teil der angefiihrten
Melodien (Nr. 1—239) wird in Faksi-
mile geboten, vor allem die é&ltesten
Melodien und die schwer entzifferbaren
bzw. fragmentarischen Randbemerkun-
gen. Die Mehrzahl der angefithrten
Melodien ist notentreu (die Texte:
buchstabentreu) wiedergegeben, auch
die wurspringlichen Kennzeichen der
ersten Aufzeichnung (Form von Noten-
schlussel und Tonzeichen sowie andere
Zeichen) wurden beibehalten und sogar
die Blatthiiter sind angegeben, ob-
gleich im TUmbruch eine zeilenweise
Gliederung angestrebt wird. Die Varian-
ten werden auf zweierlei Weise dar-
gestellt: die Varianten, die voneinander
wesentlich abweichen, werden in ihrer
Génze angegeben (so gibt es Melodien,
die sogar mit sechs Varianten angefiihrt
sind), die geringeren Abweichungen
werden iiblicherweise als Anmerkungen
unmittelbar unter dem Notenbild ver-
zeichnet. Die angefithrten Melodien
sind mit Bemerkungen reich versehen:
siegeben dem Werk einen fast unschétz-
baren Wert und beweisen Cs. Téths
griindliche Sammlerarbeit und seine,
sogar die geringsten Einzelheiten erfas-
sende Sorgfalt. Die Trennung von Be-
merkungen, die sich auf die Melodien
bzw. auf die Texte beziehen, findet seine
Rechtfertigung durch die Beschaffen-
heit des vorliegenden Materials, d. i.
die groBle Anzahl verschiedener Texte
zu ein und derselben Melodie bzw. der
Ad-notam-Hinweisungen, es konnte aber
auch vorkommen, daBl mehrere Melo-
dien denselben Text hatten. Auf diese
Weise konnten die zwangsméBigen
Wiederholungen in den Anmerkungen
zumeist vermieden werden. In den An-
merkungen kam es auch zur »Ent-
zifferung« der Melodien, die in Fak-
simile angegeben wurden: diese Melo-
dien wurden dem heutigen Gebrauch
entsprechend wiedergegeben, d. h. mit
einem Violinschliissel versehen, auf

St. Musicoloyica V1.

Recensiones

einen gemeinsamen G-SchluBlaut trans-
poniert und — was den Rhythmus an-
belangt — dem heutigen Gebrauch
nihergebracht: diminuiert, aber ohne
Taktvorzeichnung. Ahnlicherweise dar-
gestellt stehen vor uns auch die Melo-
dienvarianten, die unmittelbar unter-
einander angefithrt wurden, da es in
diesem Fall nicht nur als zweckmaéBig,
sondern auch als auBlerordentlich auf-
schluBreich erschien. Auch manche
Feststellungen des Essays werden durch
derartige vergleichende Melodientabel-
len veranschaulicht.

Der Gebrauch der Melodiensamm-
lung wird in groBem MaBe durch die
verschiedenen Indizes erleichtert: durch
das Verzeichnis der Strophenformen
und der teilenabschlieBenden Tone,
durch das alphabetische Verzeichnis der
Anfangszeilen und der Liedertitel. Das
Verzeichnis der Melodien fiihrt die
Anzahl der Strophen, die Silbenzahl
nach den einzelnen Zeilen, den Stimm-
umfang und die zeilenabschlieBenden
Toéne an. Im Verzeichnis der Texte sind
auch die Angaben der in den Bemerkun-
gen nicht aufgezéhlten Liedertexte aus
dem 16. Jahrhundert angefithrt, sowie
die Anfangsreihen unbekannter Lieder,
die nur in Liederverzeichnissen erhalten
geblieben sind. Den Band schlieBt eine
15seitige deutsche Zusammenfassung
des Essays ab.

G. Papr

Anton Georg Csermdk : Streichquartett
»Die drohende Gefahr oder die Vaterlands-
liebe«

Erstdruck, herausg. von Ferenc Boénis
(Diletto Musicale Nr. 134. Verlag Dob-
linger, Wien-- Munchen 1963)

Ein lobenswerter Anfang, der Fort-
setzung verheifit: in der »Diletto Musi-
cale« betitelten schénen Reihe des Wie-
ner Musikverlags Doblinger erschien
zum erstenmal ein ungarisches Musik-
werk von historischer Bedeutung. Fe-
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